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Carta al Lector 

“Creo que en la sociedad actual nos falta filosoffa. Filosoffa como espacio, lugar, metodo de reflexion, que puede no tener un objetivo 
concreto, como la ciencia, que avanza para satisfacer objetivos. Nos falta reflexion, pensar, necesitamos el trabajo de pensar, y me parece que, 

sin ideas, no vamos a ninguna parte.” Jose Saramago 

Como hemos podido observar, en este volumen y los dos anteriores, los trabajos aquf presentados plasman las vidas 
lanzadas hacia la pregunta filosofica. Han pasado ya varios anos desde estas jornadas y mucho tiempo mas desde que 
iniciamos nuestra labor en las calles en pro de la Filosoffa. Los anos nos han convertido en estoicos quiza, la realidad 
aplasta sin lugar a dudas. No obstante, parafraseando a Adolfo Sanchez Vazquez, la Utopia es eso que nos ayuda a 
caminar y a buscar el lugar que hemos sonado. La Filosoffa, mas alia de una postura egocentrista, es el ejercicio 
constante y mas fntimo de todo ser humano. Las jornadas del Dfa Internacional de la Filosoffa han sido realizadas 
con esa intencion: mostrar el camino (la Filosoffa) y al ser humano que, a traves del primero, va planteando preguntas 
en el devenir de la vida. 

No es una necesidad inventada, sino una necesidad ontologica y existencial el filosofar. Fuera y dentro de las 
aulas, las academias, los institutos, las grandes universidades, los seres humanos desplegamos nuestro pensamiento. 
Tristemente, nuestro despliegue se haya cada dfa mas constrehido por el sistema imperante y el adormecimiento de 
las conciencias dentro del comfort ; Lo acontecido en nuestro pais, y actualmente en diversos pafses latinoamericanos y 
europeos, es una lucha de necesidad social: para reconstruir un sistema educativo justo, pluralista y democratico. Debe 
convertirse en una lucha social por la educacion, no en una lucha entre elites intelectuales. Entender que la educacion 
es una inversion social, no una inversion individualista y privada, es una cuestion que interpela el statu quo y nuestro 
propio discurrir. 

La Filosoffa tambien lleva una lucha interna hoy en dfa: una revolucion. Regresa y se une al pensamiento de 
Luis Villoro como DOMINACION DE LA NO-DOMINACION. En vez de permanecer encasillada en las cuatro 
paredes de un aula, ha tenido que salir a hacerse escuchar. Asf pues, todo momento de crisis es una oportunidad de 
reestructuracion, de cuestionamineto, de reflexion y de revolucion. Si algo podemos rescatar de la catastrofica situation 
en la que nos encontramos como humanidad en el estricto contexto educativo; es que ella misma ha permitido que la 
Filosoffa, una vez mas, se desvele y rebele ante la ideologic Como su caracter griego bien hace locution, “phi, (ft* 
(compartiendo lugar y significado con phos , luz), esta primera ciencia rompe la obscuridad que turba y lo hace desde 
adentro. Bien dicen que el huevo que se rompe por una fuerza externa, muere; pero el que se rompe por la fuerza 
interior, sale lleno de vida. Asf, la Filosoffa permite al ser humano romper con las cadena que lo atan... pero romper 
desde su interior, desde su discurrir intelectual, desde su propio ser. Hacer Filosoffa es ante todo hacer Revolucion... 
de otro modo, meditar sobre lo establecido refrendandolo simplemente es hacer Ideologic Hoy la Filosoffa se planta 
firme, plural e inclusiva. 

En este volumen podremos observar la union de los pueblos nuestroamericanos contra las medidas educativas 
que cancelan el quehacer filosofico y humanista. El arte, como bien lo sehalo Herbert Marcuse, es el medio que 
permite al actual “hombre unidimensional 55 plasmar las diversas dimensiones conceptuales y regresarnos la vision de 
la realidad. Es en el maravilloso quehacer artfstico, que va mas alia de toda ciencia, donde el ser humano puede 
distanciarse (Bertolt Brecht) de lo que le es comun y constante en su realidad; para poder extranarse y transitar hacia 
la conciencia de su ser, su pensamiento y su realidad. 


Ma. Guadalupe Estefanfa Agraz Rubin 
Miembro Fundador Observatorio Filosofico de Morelos (OFMOR) 
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EN el dano ESTA L0 QUE SALVA: 

Nacional (UPN) 

WALTER BEJAMIN Y THEODOR W. 

ADORNO 



* Mtra. Nora Isela Garda Benitez 


Las leyes del mercado capitalista someten al arte, por intervencion 
de la estandarizacion e inmediatez de la tecnica, al mundo de la 
produccion de cualquier objeto, y este problema puede ser criticado 
desde la perspectiva del debate que abrieron Walter Benjamin y 
Theodor W. Adorno hace ya muchos anos, lo que introduce la 
pertinencia de la problematizacion moderna, para tratar lo que 
segun algunos autores ya no seria moderno. Sin embargo, con 
Walter Benjamin y Theodor W. Adorno afirmamos que es 
precisamente por la tendencia tecnica contemporanea que continua 
vigente la modernidad. 

Los planteamientos de Benjamin y Adorno constituyen para 
nuestro momento un punto de partida interesante para continuar 
repensando las posibilidades del arte al inicio el siglo XXL Nos 
lie van a identificar una paradoja; aun cuando todo parece conducir 
a la extincion del arte, a la perdida de la experiencia estetica en el 
mundo moderno capitalista, por mediacion de las tecnicas de 
reproduccion, al transformar la estructura formal del arte. Es 
precisamente ese desarrollo tecnico capitalista, el que le devuelve 
sus posibilidades de permanencia y accion politica, es el que le 
abrio nuevas posibilidades desde la perspectiva de estos pensadores. 
Quienes al comprender que la tecnica no era la culpable directa del 


sometimiento del arte, sino el uso que de ella hacia la modernidad 
capitalista, replantean el problema del arte moderno, e intentan 
liberarlo de su autentica opresion. 

Benjamin pudo percibir el impacto de las nuevas tecnologfas y los 
nuevos fenomenos sociales y politicos que estaban provocandose 
en el arte y en su relacion con el publico en la moderna cultura 
capitalista, los cuales se manifestaban sobre una base progresiva de 
cosificacion y proletarizacion de las masas y las relaciones sociales 
de produccion, dando lugar a la atrofia de la experiencia y a la 
atrofia del “aura” de las obras de arte. La reproduccion tecnica trae 
como consecuencia inmediata la perdida de su caracter “auratico”, 
es decir, la perdida de su condicion de obra unica y cultual, que 
para Benjamin es caractenstica del arte tradicional. 

De igual modo Adorno percibio la transformation del arte a causa 
de la modernidad tecnica capitalista. Senalando la perdida de 
“expresion “de las abras y los modos de producir del siglo XIX, 
cuando el artista se esforzaba por producir desde el fondo de su 
propia imagination, emociones, sentimientos, y experiencias, para 
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transmitirlas al espectador y generar en ellos una experiencia estetica. 
Observo que esa capacidad o funcion del artista era reemplazada 
por la Industria Cultural mediante la tecnica, expresando el poder 
del capital absorbiendolo todo, incluso, la expresion del espfritu del 
propio artista. 

Sin embargo, paradojicamente Benjamin y Adorno a partir de su 
critica a la modernidad capitalista logran replantear las posibilidades 
del arte tomando como punto de partida a la tecnica. 
Contrariamente a quienes en su momento estaban inmersos en la 
idea de que el arte era un instrumento de transmision de ideas 
revolucionarias. Ellos postulan la funcion revoludonaria y politica 
del arte en la medida en que este rompe con la costumbre del 
pensamiento moderno y su practica artistica, llevandonos a pensar 
de otra manera. 

Benjamin sensible a las transformaciones del arte (provocadas por 
la tecnica); lamenta con cierta nostalgia la perdida del arte 
tradicional. Sin embargo, pensaba que la experiencia estetica 
lograda por la obra auratica estaba a punto de transformarse en una 
experiencia nueva, y mas libre que incluso podria llegar a redefinir 
la nocion misma de lo estetico y del arte. 

Encontro en el desarrollo tecnico, la posibilidad de nuevas 
experiencias esteticas, al considerar que los modos de ser de la 
tecnica influyen en el modo de ser del hombre mismo, es decir, 
que la experiencia de lo humano esta reladonada con el modo de 
utilizar las tecnicas. 

Para el, hay dos modos fundamentales de ser de la tecnica: el de 
conquista apropiativa, que es el que emplea la modernidad 
capitalista, cc la primera tecnica es la que desarrolla el hombre para 
apoderarse y dominar la naturaleza”. El otro modo es el de la 
interaccion concertada con la naturaleza, al que denomina “segunda 
tecnica” y en la que el hombre actua ludicamente con la naturaleza 
y no se limita a su dominio. 


Benjamin nos habla de una transformacion tecnica que plantea la 
posibilidad de “relacionamiento” del ser humano con la naturaleza, 
incluyendo lo natural o animal de lo humano. Es decir, segun el se 
presenta la oportunidad de liberar esta segunda tecnica, y es en las 
nuevas tecnicas de reproduccion y comunicacion donde Benjamin 
ve esta oportunidad, especialmente en la fotograffa y en el cine las 
tecnicas del montaje y la edicion, por ejemplo, le proporcionan al 
arte la oportunidad de reinventar y experimentar constantemente la 
obra misma. 

En su analisis sobre el cine Benjamin considera la utilizacion de 
distintas camaras, la tecnica del montaje, los enfoques y todo lo que 
aparece en el cine europeo en las primeras decadas del siglo XX. 
Observa que son elementos que se utilizan de muchas maneras, 
pero, en realidad, no es eso lo que mas le interesa, sino la 
posibilidad que hay en esas tecnicas de romper el esquema tecnico 
tradicional de ofrecer representaciones del mundo en las que el arte 
se satisface en la afirmacion de lo establecido. Para Benjamin esa 
tendencia ha existido desde siempre, incluso en obras fuertemente 
revolucionarias que son una reproduccion del mundo y al ser esto 
ultimo forzosamente lo estan planteando como necesario. Ese es 
el punto nodal en Benjamin y es lo que tendrfa que destruirse con 
el cine, es hacia alia a donde se dirige su pensamiento. 


Siguiendo a Bolivar Echeverria, par Benjamin la representacion 
del mundo es, por principio, un encomio. Simplemente mostrar su 
existencia es hablar de su necesidad. La representacion del mundo 
implica un elogio del mundo establecido, por eso la dificultad que 
tiene que enfrentar el cine radica en la manera de mostrarlo 
destruyendolo, eliminando su necesidad, descubriendolo como un 
mundo contingente, cuestionable, que se afirma como el mejor de 
los mundos posibles. Esto es lo que tendrfa que hacerse con el cine 
y con la obra de arte planteada por Benjamin, y tendrfa que poder 
hacerse. Eso es lo interesante y positivo en la historia del siglo 
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pasado, sin embargo se da en condiciones adversas, es decir, se va 
a cumplir el proyecto de pero de una manera completamente 
diferente en lo que nosotros conocemos como el cine de autor, que 
es interesante porque para ganarse ese titulo los autores tienen que 
someterse a la critica que los obliga a volverse capaces de plantear, 
de representar el mundo como un mundo carente de sentido, de 
necesidad y de fundamento. 

El cine de autor; al que conocemos como el cine de alta calidad 
que efectivamente tiene la rubrica de un gran director, no es 
importante por ser el producto de un individuo especifico, sino 
por la forma en que esta hecho, pues esta rompiendo con lo 
esencial, con el planteamiento mas basico propio del arte auratico, 
justamente la construccion del heroe, la construccion de la vida que 
tiene por si misma salvacion. La negacion de la posibilidad de la 
salvacion en la situacion contemporanea es lo que tendria que 
plantear una pelicula de acuerdo con las ideas de Benjamin, es 
decir vivimos efectivamente una situacion que no tienen salida, y 
poder exponerlo y plantearlo es importante desde su punto de vista. 
Todos los grandes autores conocidos de la escuela Italiana viven 
ese momento, participan de su programa en la medida en que 
toman la perspectiva de lo oprimido, de lo dariado, de lo golpeado 
por la historia y por la vida social. Simplemente, sacar a la luz y 
hacer eco de este planteamiento que viene de la base, sera la 
estrategia para mantener en esta situacion de precariedad la 
posibilidad democratica de expresarse del trabajador, y esa idea que 
nos dice que todos los trabajadores podriamos ser actores y 
espectadores esta siendo recuperada de alguna manera por De Sica, 
incluso por el cine neorrealista en la medida en que adopta esta 
perspectiva, la perspectiva del trabajador en cuanto tal, y trata de 
construirla como una posicion que esta necesariamente 
carcomiendo la vigencia y la estructura del mundo establecido, la 
experiencia de lo angustioso de la existencia seria la manera en que 
podrfa conservarse el planteamiento de Benjamin dentro del 
desenvolvimiento del cine que tienen que seguir siendo auratico, 
incluso despues de sus posibilidades de romper con ello. 


Como hacer cine revolucionario de una historia que es 
contrarrevolucionaria ese es el gran problema del siglo XX. Sin 
embargo creemos que es muy posible rescatar de una determinada 
forma la inspiracion de Benjamin en estas obras y consideramos 
que lo principal esta en la idea de la nueva tecnica ya que lo que 
nos enseria es a dudar del mundo para ser dominado por el 
humano; eso es lo esencial la nueva tecnica nos permite ver que el 
mundo no esta ahi como mero objeto nuestro; el mundo la 
naturaleza lo “Otro” , no es puro objeto, no es algo que fue creado 
para servirnos y eso es lo que revela, en primer lugar la nueva 
tecnica: Todo el mundo moderno esta construido como el mundo 
que se hace gracias a que el humano domina y somete a lo “otro”, 
lo convierte en naturaleza que en la modernidad es puro objeto y 
esta para servirle a el. Romper esta relacion que se palpa en millones 
de formas en todos los comportamientos humanos es la primera 
tarea de este nuevo arte, del arte liberador. 

Su planteamiento es actual pues nos permite acercarnos al arte y al 
arte cinematografico, y de esta manera no se trata de aplicar las 
ideas tal como estan expuestas en sus obras sino de entender cual 
es su direccion y comprender su motivacion para plantear estas 
cuestiones. Con ello podriamos reconstruir el sentido de su idea 
sobre lo que implica ser politico en terminos artfsticos, y en que 
consiste la politizacion del arte, y entonces distinguir con toda 
claridad lo que es precisamente la estatizacion de la politica que 
practico el nazismo capitalista, con la gran masa de productos 
cinematograficos que esta dedicada exclusivamente a ratificar y a 
mostrar , que este mundo en el que vivimos, a pesar de ser tal y 
como es, es el mejor de los mundos posibles. El mundo en que 
vivimos esta organizado o tiene un niicleo tan poderoso que es 
imposible romper. Este elogio permanente de lo establecido es el 
tono que utiliza el arte cinematografico y las artes en general en la 
epoca de la contrarrevolucion, y todos los artistas, incluso los 
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aparentemente mas revolucionarios, se ven inspirados por ese imposible que suceda, sin embargo la idea y la radicalidad de la 
espfritu posibilidad de destruir lo establecido son destacables. 


Su utopia es muy consistente en tanto supone unas tecnicas de las 
que el cine seria solamente el primer paso.. 

Considera la presencia de estas tecnicas como tecnicas de 
produccion de oportunidades de experiencia para una sociedad 
liberada, para un modo de produccion en que el orden productivo 
no provenga del ordenamiento del capital sino del ordenamiento 
racional de los productores. 

Benjamin dejo ver con claridad que no es el avance de la tecnica el 
origen de nuestros trastornos ni del sometimiento del arte, sino el 
uso que de ella hace la modernidad capitalista. Es fundamental para 
el que se modifiquen las condiciones de la produccion y los 
mecanismos sociales de la injusticia, pues mientras no cambien las 
relaciones capitalistas, y el individuo, el arte no cambiara para 
mejor. 

Para que la tecnica ludica exprese totalmente sus capacidades y se 
convierta en motor de transformacion para la vida humana necesita 
liberarse de la logica represiva en la que esta inmersa, es decir 
liberarse de la logica del capital. Esto es fundamental para el, sin 
embargo no queda descartada la posibilidad de que aun dentro 
del propio capitalismo pueda darse una expresion artistica que 
prepare e incite hacia una nueva forma de concebir la relacion entre 
las expresiones politicas afirmativas de la vida y la propia 
cotidianidad 

Imaginar esa utopia es uno de los aspectos extraordinarios de su 
obra. Incluso, tal vez por el hecho de hacer referenda a una 
situacion que nunca se dio y que para muchos, seguramente, es 


Resulta muy sugerente lo que afirmaba Benjamin acerca de que 
hay que considerar la manera como se comporta el artista con su 
tecnica; ahf es donde se prueba si el artista es autenticamente 
revolucionario. De esta manera, no importa lo que el artista esta 
diciendo, ni las palabras que utiliza, sino como esta usando su 
medio de produccion. Lo que hay que tener en cuenta es si lo que 
esta utilizando sirve para continuar haciendo las cosas que estan 
puestas en el modo de uso del aparato o estan haciendo realmente 
una transformacion total con ese aparato. Eso es lo que el plantea: 
un buen artista es el que va a seguir este impulso que no es solo 
suyo sino que esta en la consistencia tecnica del medio de 
produccion artistico, que va a romper con la rutina. Ese es el 
autentico artista el que atiende el llamado de las posibilidades de 
ruptura que hay en el mismo medio de produccion, no es pues el 
artista que inventa o que descubre cosas, sino el que de alguna 
manera atiende a algo que esta reclamando la propia maquina. El 
propio instrumento de trabajo esta pidiendo liberacion para trabajar 
de otra manera, y el artista que sabe ofr eso y hace que el medio 
de produccion trabaje mediante la ruptura; ese es el verdadero 
artista. Y el producto es la verdadera obra artistica. 

Adorno polemizo con Benjamin acerca de la posibilidad de la 
tecnica para desarrollar nuevas experiencias esteticas, reprocho a su 
maestro el no haberse percatado del velado mecanismo de 
dominacion que ejerce la Industria Cultural afirmando “El 
concepto de tecnica en la industria cultural solo es identico de 
nombre a la tecnica de obra de arte. En esta ultima la tecnica se 
preocupa por la organization interna del propio objeto, por su 
logica interna. En cambio, la tecnica de la industria de la cultura es, 
desde el principio, una tecnica de reproduction mecanica que 
siempre permanece exterior a su objeto”. No cree en las 
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posibilidades politicas del arte a traves de la tecnica y esto se explica 
en su consideracion de que el arte debe contender con el momento 
historico de su tiempo (lo que implica por supuesto trascenderlo), 
y no inscribirse en el. Esto ultimo seria lo que para Adorno estarfa 
proponiendo Benjamin: una inscripcion del arte en un momento 
historico tecnico determinado, que conduciria a la liquidacion de 
su autonomia. 

Constantemente se atribuye el calificativo de pesimista a la obra de 
Adorno, como interpretation politica del sentido de la misma, pero 
este no es un calificativo politico por si mismo, ya que si miramos 
con cuidado, mas bien parece moralizar y esterizar la politica. A1 
adjudicarle a los planteamientos de Dialectica de la Lustration y 
especialmente al texto de Industria cultural el calificativo de 
pesimista porque pone de manifiesto que el estado de cosas es el 
peor posible y esta condenado al fracaso, lo que se consigue es 
fortalecer la postura de la Industria Cultural. Sin embargo, siendo 
justos con Adorno, habria que considerar que su pesimismo 
constituye una manifestation politica cuando se entiende que va 
seguido de la busqueda de posibles soluciones. 

Adorno en efecto se muestra desilusiono, no obstante, tambien 
replantea posibilidades para el arte, asegurando que la tarea del arte 
y del artista es una tarea revolucionaria que consiste en romper 
con la encomienda que le impuso la modernidad; ya no mas 
imagenes del mundo de lo existe, sino criticar al sujeto, hacer que 
tenga conciencia de alienation. En este sentido, el arte debe expresar 
lo que esta siendo anulado. Enfatiza que las formas artisticas que 
no se circunscriben a ninguna funcion o encomienda social 
especffica, representan un poder de resistencia contra la cosificacion 
dominante. Adorno se referia a un tipo especial de arte al que llamo 
“arte autentico”. 


El “arte autentico” para Adorno niega las formas de percepcion y 
comunicacion tradicionales y acostumbradas, y estropea nuestras 
expectativas de comprension en tanto que permanece como un 
enigma inconcluso que mantiene aplazado su sentido ultimo, invita 
a pensar en lo que podria llamarse “negatividad” de la obra de arte 
a causa de cuatro categorfas. La primera de ellas nos indica que la 
obra es lo contrario de la realidad pues es ilusion, fiction, irrealidad 
y apariencia, La segunda plantea que el arte moderno autentico es 
negativo en el sentido de que habla de sufrimiento y produce 
displacer. La tercera nos habla de que el arte autentico niega las 
formas de percepcion y comunicacion tradicionales. Y la ultima se 
refiere a la obra de arte que, aun siendo un producto de la sociedad, 
es negativa para con esta pues la niega, desde una relation negativa 
con el placer, como un aspecto normativo fundamental de la obra. 


El arte, como indica Adorno en Teorfa Estetica, es algo social sobre 
todo por su distincion de la sociedad, diferencia que adquiere solo 
cuando se torna autonomo. Al consolidar como algo peculiar en 
lugar de aceptar las normas sociales existentes y presentarse como 
algo socialmente provechosos la obra de arte parece estar criticando 
a la sociedad mas que contribuyendo a ella con su mera existencia 

Postula una autonomia para el arte en el sentido de no dependencia 
de canones preestablecidos, de delimitaciones sociales, de 
condicionamientos politicos y emancipada de los limites de la razon, 
por lo cual se le asigna un papel liberador dentro de la sociedad, 
y es liberador porque produce otro tipo de humanidad. 


La razon formal o racionalidad instrumental de la modernidad, se 
encuentra sometida para Adorno, por el principio de no 
contradiction y concierne a las condiciones esenciales de todo 
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pensamiento conceptual pero no a las del arte y la literatura, de esa 
manera se convierte en elemento potencial de un tipo de 
racionalidad alternative. 

Adorno se refugia en el desarrollo interno de la tecnica artistica 
dentro de las obras de arte autonomas ve posibilidades 
verdaderamente emancipatorias, lo que le impulsa a defender obras 
de arte mas hermeticas y deshumanizadas, ya que para el se 
enfrentaban negativamente con las necesidades de la barbarie 
capitalista. Por un lado critica ferreamente el arte que alimenta a 
las masas en la medida que denuncia su mercantilizacion y su labor 
de mantener un estado de dominio politico, y por otro deposita en 
el arte la esperanza de un futuro, desalineado, propio libre y 
autentico 


Tales son las posibilidades del arte y la experiencia estetica que 
percibieron Benjamin y Adorno en su momento y que podrfan 
servirnos para repensar el nuestro. 

Sobre todo si asumimos lo que Eduardo Subirats en su libro 
Culturas Virtuales afirma, que “La limitacion historica 
verdaderamente relevante del analisis de los medios de 
reproduccion y comunicacion de Adorno, asi como de Benjamin, 
reside unicamente en el hecho de omitir lo que hoy podemos 
contemplar como la ultima consecuencia de su desarrollo; la 
transformacion entera de la constitucion subjetiva de lo humano, 
allf donde sus tareas de apercepcion, experiencia e interpretacion de 
la realidad le son arrebatadas y suplantadas enteramente por la 
produccion tecnica masiva de la realidad misma”. 


Ese panorama refleja entre otras cosas que los artistas 
contemporaneos lamentablemente no han logrado replantear o 
reconstruir, (como hace un siglo lo hicieron otros), la experiencia 
estetica y han dejado a la industria cultural que proponga las nuevas 
maneras de esa experiencia, que son, como bien sabemos, vigiladas, 
manejadas y dominadas por las necesidades de reproduccion del 
capital. Ante esta situacion la urgencia de los planteamientos 
esteticos de Benjamin y Adorno parece irrefutable. 

Quiza podriamos pensar con ellos, en buscar a partir de las nuevas 
tecnicas, un nuevo campo de experiencias y conocimiento que nos 
salve de los efectos de la industria cultural. 

Es indudable que el mundo moderno capitalista afecto y dano en 
cierta forma el arte por mediation de la tecnica de reproduccion y 
comunicacion, al transformar su estructura formal, asi como la 
manera de percibirlo y practicarlo, abatiendo la experiencia estetica 
del ser humano. Sin embargo, paradojicamente Benjamin y Adorno 
lograron visualizar en ese mismo desarrollo tecnico capitalista, las 
posibilidades de redencion del arte y de la experiencia estetica. Sin 
lugar a dudas lo que nos sugieren es, que en el dano esta lo que 
salva. 
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DESPLEGADO EN DEFENSA DE UNA 

r 

EDVCACION PLURAL, INTEGRAL Y 
DEMOCRATICA DEFENDIENDO LA 

FIL0S0FIA 


* Lie. Ma. Guadalupe Estefanfa Agraz Rubin 


Carta Abierta al pueblo Mexicano; 

A1 Mtro. Alonso Lujambio Irazabal, 

Secretario de Educacion Publica; 

Al Dr. Alejandro Pacheco Gomez, 

Secretario de Educacion del Estado de Morelos; 

Los que suscribimos, expresamos nuestra inconformidad y 
protesta por el incumplimiento y violacion de los Acuerdos 
secretariales 488 y 5/CD/2009, al continuar con la 
aplicacion por implementacion de la Reforma Integral de 
la Educacion Media Superior (RIEMS). Dicha Reforma, 
lejos de contribuir a una educacion integral y diversa, aleja 
al joven estudiante de sus fundamentos humanfsticos y de 
su capacidad de ser humano crftico, autonomo y reflexivo. 
Las materias filosoficas, gracias a la RIEMS, salen de los 
planes de estudios y son insertadas de manera “transversal 55 
con nombres distintos. Pensar las Humanidades de manera 
transversal y no fundamental es un error descomunal que 
afectara nuestro presente y el futuro que construyamos. Asf 
como lo ha dicho nuestro coordinador nacional del 
Observatorio Filosofico de Mexico, c 7a filosoffa es y ha sido 
desde su origen una conciencia crftica de la sodedad fiundada en 
la argumentation, la rationalidad y la busgueda de un mundo en 
el que impere la justicia. Su ensehanza ha permitido 
historicamente que tanto la sodedad como el individuo sean mas 
constientes y litres. 55 El menosprecio por la educacion 
manifiesta la ignorancia y la intransigencia de las autoridades 


fieles al estandarte neoliberal tecnocrata. La base de toda 
sociedad libre y de la autodeterminacion de los pueblos es 
la educacion, democratica y verdaderamente integral, 
brindada por un Estado capaz de garantizar que ese derecho 
se traduzca no solo en el desarrollo de cada pais, sino 
tambien, en la autorrealizacion de cada ser humano. 

Defendemos un principio universal donde no 
existen divisionismos y la unidad es posible. Exigimos, 
ademas, que la Educacion Publica no sea certificada por el 
ambito privado (COPEEMS, Consejo para la Evaluacion 
de la Educacion Media Superior, Acuerdo 3 del Consejo 
Directivo del Sistema Nacional de Bachilleratos) y que las 
universidades autonomas sean independientes de los 
intereses del poder en turno. La educacion es un derecho 
no un bien de consumo a negociar. La crisis que 
enfrentamos hoy en dfa no se soludona con una reforma 
que solo pode el arbol seco, sino con el avance hacia una 
estructura integral de la educacion enraizada profundamente 
en las Humanidades en coadyuvancia con las Ciencias 
Naturales. Uniendonos a la UNESCO, de la cual nuestro 
pafs forma parte activa, declaramos que la Filosoffa es la 
Escuela de la Libertad, imprescindible en la formacion 
ciudadana, el pensamiento crftico y el proyecto de 
democracia. La Educacion Media Superior, y cualquier nivel 
de ensehanza, deben formar a los librepensadores que 
configuraran la sociedad desde las aulas; sociedad donde la 
Universidad sea centro de unidad de la pluralidad, al 
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contrario de las practicas neoliberales que pretenden 
adiestrar utilitariamente las mentes de las juventudes y 
convertirlas en herramientas de maquila para arrastrarlas a 
un mundo de destruccion, crisis e inequidad. 

Asf, exigimos el respeto al Acuerdo 488 (aceptado 
el dfa 22/05/09 de forma unanime por las autoridades 
educativas de Mexico y publicado el 23/06/09 en el Diario 
Oficial de la Federacion) junto con la restitucion de las 
disciplinas filosoficas y de las Humanidades en general con 
sus nombres legftimos y como pilares esenciales de nuestra 
sociedad. Materias como la Estetica, la Logica, la Etica y la 
formacion filosofica en general brindan a los jovenes el 
pensamiento universal, crftico y reflexivo; la estructuracion 
del pensamiento; la capacidad de discernir entre lo verdadero 
y lo falso; la coherencia en el pensar, el hablar y el 
comprender; responsabilidad para con su tiempo y sus 
coetaneos; la libertad de elegir los caminos de su propia 
vida; la capacidad de diferenciar entre la produccion y la 
creacion; la capacidad de cuestionar si lo que es 
verdaderamente debiese ser; etc. Citando a nuestro colega y 
amigo el Dr. Jorge Jesus Garcia Angulo, “sin cultura ni 
education no puede haber verdadera humanization y mucho 
menos liberation individual\ social\ national” 

Cuernavaca, Morelos 24 de octubre de 2011. 

El Observatorio Filosofico de Morelos 

Firmas en apoyo: 

Observatorio Filosofico de Mexico & Observatorio 
Filosofico de Morelos: Gabriel Vargas Lozano, Guillermo 
Hurtado, Alfredo Torres, Alberto Saladino, Cuauhtemoc 
Mayorga, Roberto Hernandez Oramas, Ausencio Perez, 
Virginia Sanchez, Lucia Agraz, Estefania Agraz, Hector 
Gonzalez Torres, Ma. Helena Franco Brizuela, 
Centeocfhuatl Virto, Manuel Reynoso, Xochitl Virto, 
Eduardo Sarmiento, Shirley Florencia y Francisco Javier 
Concha; Catedra Karl Marx de la Universidad Autonoma 
del Estado de Morelos; Organizacion Juvenil Utopia 
(Mexico); Mtra. Marcela Hersch - Pianista profesional y 
Profesora del Centro Morelense de las Artes Cuernavaca, 
Morelos; Dr. Armando Villegas -Facultad de Humanidades 


de la Universidad Autonoma del Estado de Morelos; Dra. 
Ana Cristina Ramirez Barreto (Facultad de Filosoffa, 
Universidad de Morelia, Michoacan); Dr, Jorge Jesus 
Garcia Angulo - Historia y Filosoffa de la Universidad 
Central “Marta Abreu” de las Villas (UCLV, Cuba); Dra. 
Dalia de Jesus Rodriguez Bencomo (Universidad de 
Oriente, Cuba); Angel Alonso Salas (CCH UN AM/ FES 
Acatlan); Luis Carlos Batista Morales (Facultad de Derecho, 
Universidad de la Habana, Cuba); Arley Enrique Morrell 
Consuegra (UCLV, Cuba); Colectivo de Estudios Urbano 
Ambientales: Facultad de Arquitectura de la Universidad 
Autonoma del Estado de Morelos Cuernavaca, Mexico: Dr. 
Rafael Monroy Ortiz; Arq. Adriana Uribe Angeles, Arq. 
Arturo Cortes Leandro, Mtro. Cesar Augusto Gonzalez 
Bazan, Arq. Evert Quevedo Bahena, Mtro. Francisco Javier 
Ortiz Salazar, Mtro. Jacinto Mariscotti Rodriguez, Arq, 
Jahziel Gallegos de la Rosa, Arq. Juan Manuel Figueroa 
Mendiola, Arq. Pedro Adrian Vida Vazquez, Mtro. Jose 
Javier Rivera Islas, Dr. Rafael Monroy Ortiz, Arq. Yeyektzi 
Yulcelik Figueroa Hernandez, Arq. Sergio Nieto, Mtro. 
Felipe Gomez Izquierdo, Arq. Fernando Martinez, Mtro. 
Heriberto Cajigal; Jesus Castro (Institute Sapientia - 
Filosoffa); Academia Libre y Popular Latinoamericana de 
Humanidades, Revista Uturunku Achachi (ISSN 0719- 
1294), Revista de Humanidades (ISSN 0719-0999), 
Antonia Mejer, Laura Gomez, Ismael Caceres, (Chile); 
Roberto Gandarilla (CCH); Alexandra Peralta (FFYL); 
Jonathan Caudillo (CECYT, IPN); Marco Antonio 
Camacho Crispin (CCH), Norma Hernandez (UAM), 
Vanessa Caballero de Carranza (UAH), Jorge A. Reyes 
(FFYL); Psic. Jorge Alberto Ornelas Lizardi (Facultad de 
Filosoffa, UAEM); Marcelo Colussi, (Guatemala); Dr. 
Ricardo Melgar Bao (Centro IN AH, Morelos); Mtro. 
Ignacio Lopez Guerrero (Centro Cultural Universitario); 
Emmanuel Serrano Samano (Facultad de Humanidades - 
UAEM); Lie. Ernesto Adair Zepeda Villarreal - Economfa 
Agricola, UACh (Chapingo, Mexico); Julio Cesar 
Hernandez Cuevas, Filosoffa Universidad de Guadalajara 
(Mexico); Aldo Gerardo Reyes Garcfa-Licenciatura en 
Filosoffa- Centro de Estudios Filosoficos Tomas de Aquino 
(Leon, Guanajuato, Mexico); Victoria Carrasco Sanchez - 
Licenciatura en Filosoffa, UNAM y miembro activo de la 
Asociacion Nacional de Locutores de Mexico; Cecilia 
Carmina Cruz Martinez (estudiante de la Facultad de 
Filosoffa y Letras, UANL); Psic. Miguel Angel Gomez 
Gudirio (Miembro de la Asociacion Nacional de Locutores 
de Mexico, A. C.); Lie. Lucia Briseno Haro - (Filosoffa por 
la UABCS, estudiante de Maestrfa en Administracion de 
Instituciones Educativas en el ITESM); Lorenzo Espinosa 
Gomez (Maestrfa en filosoffa polftica); Homero Francisco 
Salgado Perez (Pasante de informatica y estudiante de 
filosoffa en la UABCS); SR-30, Centro de Documentacion 
e Investigation; Horacio Garcia Fernandez, maestro; 
Ariadne Alvarado Uribe (Colegio Pablo Picasso); Jesus 
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Adrian Diaz Ramales (Licenciatura en Filosoffa, FFyL, 
UN AM); Pedro Tello Garcia (Arquitecto y Lie. en Filosoffa, 
UN AM); Francisco Diaz Ramirez, librepensador; Pilar 
Hinojosa - Maestrfa en Historia del Arte; Marcia Marisol 
Zapata Velez (estudiante de Filosoffa en FES, Acatlan); 
Vera Patricia Bolanos Santos (Guatemala); Abraham 
Antonio Alonso Reyes (pasante de filosoffa por la 
Universidad Pontificia de Mexico, profesor en el Seminario 
Mayor San Jose, Diocesis de Nezahualcoyotl; estudiante de 
la Lie en Historia SUA, FFyL, UN AM); Berenice Zavala 
Salazar, Facultad de Filosoffa y Letras UANL; Mtra. Nina 
Green Bogatir (docente en EMS); Dra. Graciela Lopez 
Lopez (docente EMS); Mtro. Renato Galicia Brito 
(Matematico, maestrfa en Filosoffa y docente en EMS, 
Morelos); Jesus Salvador Coronel Trujillo - Asesor 
Academico, Universidad Pedagogica Nacional Unidad 17- 
A (Mexico); Mtro. Ursus Sartoris, Mexico - Centro 
Morelense de las Artes, Universidad Nacional Autonoma de 


Mexico; Dra. Lilia Rivera Jimenez; Dra. Aurelia Rivera 
Jimenez; Mtra. Adriana Rodriguez - Instituto Sapientia; Ana 
Gojman, pintora; Ma. Guadalupe Eugenia Rubin Ruiz de 
Velasco, traductora; Karein Castro Reglero; Carlos 
Gutierrez Rueda; Fermfn Mittilo; Alan Israel Garcia 
Martinez; 

Y muchos mas, consultando www.ofmor.blogspot.com . 
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3 

INTRODUCCION 

La musica clasica hindu esta basada en tradiciones 
musicales antiguas que han evolucionado a traves 
de varios miles de anos. Es parte tanto de la 
religion como de la cultura hindu. Tecnicamente, 
en terminos amplios y generales la musica clasica 
hindu se puede definir por dos elementos basicos: 
debe seguir un Raaga y un ritmo especiftco o 
Taala.l Encontramos un tercer elemento mas que 
agregar a esta definicion, el uso de una base 


armonica como pedal continuo. Los ragas hindues 
son sucesiones de sonidos que se utilizan para 
estructurar la parte melodica de la musica hindu2. 
Datan de hace 2,000 anos aproximadamente3 y 
fueron creados para provocar estados de animo 
especfficos4, o mas bien, fueron creados estando 
en un estado de animo especffico5 y al tocarlos 
nuevamente se busca entrar en esos mismos 
estados, tienen horarios exclusivos para su uso y 
deidades correspondientes para cada uno. 
1 “What is Classical Music? Classical refers to that 
which is of the highest class. The class here referred 
to the social class rather than the subjective merit. 
Classic \Clas"sic\, Classical \Clas"sic*al\, a. [L. 
classicus relating to the classes of the Roman 
people, and especially to the first class; hence, of 
the first rank, superior, from classis class: cf. F. 
classique. ] 1. Of or relating to the first class or 
rank, especially in literature or art. Following that 
definition, classical music is defined as follows by 
Princeton university WordNet. Music conforming 
to an established form and appealing to critical 
interest and developed musical taste. Classical 
Western Music refers in particular to European 
music during the latter half of the 18th and the early 
19th centuries or in general to Music in the 
educated European tradition, such as symphony 



Revista Filosoffa Nuestramericana Posibilidad Crftica y Reflexion, vol. 5, semestre 1-2014 


and opera, as opposed to popular or folk music. 
Indian Classical Music is no different. 
http://www.musicalnirvana.com/introduction/intro 
duction.asp#Definition 2 Los Ragas son 
sumamente diffciles de explicar en pocas palabras. 
Aunque la musica hindu es de caracter modal, los 
ragas no deben confundirse como los modos que 
uno escucha en la musica de los paises del medio 
o lejano oriente, tampoco se deben entender como 
una escala o una melodia de por si, una 
composicion o una tonalidad. Un Raga es una 
forma melodica sutil, cientifica y precisa con su 
peculiar movimiento ascendente y descendente, que 
consiste en usar una escala completa de siete notas, 
o una serie de seis o cinco notas (o una 
combinacion de estas), en una estructura que sube 
o baja llamada Arohana y Ayarohana. La sutil 
diferencia en el orden de las notas y la omision de 
una nota disonante, el enfasis en una nota en 
particular, el glisando de una nota a otra y el uso 
de micro-tonos, junto con otras sutilezas, es lo que 
diferencia a un raga de otro. 
http://www.ravishankar.org/bio.html (traduccion: 
Marcela Hersch) 3 Ali Akbar Khan. Introduccion 
a la Musica Clasica del Norte de la la India, East 
Bay Books, EUA, 1991, vol. 1, p. 319. 4 “Raga: 
modo musical que expresa cierta cualidad 
determinada.” Swuami Muktananda. El Juego de la 
Conciencia,. Editorial Siddha Yoga Dham de 
Mexico, Mexico, 1995, glosario. 5 ...” la musica 
puede ser una disciplina espiritual en el camino de 
la auto-realizacion, por lo que seguimos la 
ensenanza tradicional de que el sonido es Dios- 
Nada Brahma: es por este proceso que la 
conciencia individual se puede elevar a los altos 
niveles de conciencia en donde se revela el 
verdadero sentido del universo - en donde su 
eterna e inamovible esencia se pueden percibir.” 
http://www.ravishankar.org/bio.html (traduccion: 
M. H.) 


4 

La musica hindu maneja primordialmente dos 
cosas: por una lado el manejo de emociones y 
estados de animo que guarda cada raga6 y por el 
otro el significado de la musica en India, en la que 
el sonido es Dios y la musica es considerada como 
un camino hacia la realizacion. En palabras de Ravi 
Shankar, ...“la musica puede ser una disciplina 
espiritual en el camino hacia la auto- realizacion, al 
ir siguiendo la tradicional ensenanza de que el 
sonido es Dios - Nada Brahma.”7 En relacion a 
esta actitud8 destaca el pensamiento de Ravi 
Shankar: “la magia de la musica sucede solo 
cuando el artista la sirve con amor y alegrfa y el 
que escucha la recibe con el mismo espfritu”9 
(Escuchar voz de Shankar). 

Los ragas sirvieron desde tiempos remotoslO para 
producir estados de animoll en el musico y en el 
oyente. Existen ragas para las diferentes horas del 
dfal2, pueden tener un sentido ritual (el raga 
Mahar se creia que era capaz de traer lluvia)13, asi 
como un sentido religioso y mfstico.14 En la 
musica clasica hindustani hay ragas relacionados a 
las estaciones del ano, para el verano-Dipak, el 
monson-Megh, en otono-Bhairav, invierno- 
Malkauns, y para primavera-Hindol.15 

6 Las artes 

escenicas en la India- musica, danza, teatro y 
poesia- estan basados en el concepto “Nava Rasa, 
o los “siete sentimientos”. Literalmente rasa 
significa “jugo” o “estracto” pero aqui en este 
contexto, lo significamos como “emocion” o 
“sentimiento” El orden del conocimiento de estos 
sentimientos es el siguiente: Shringara (romantico 
y erotico); Hasya (humor); Karuna (patetico); 
Raudra (enojo); Veera (heroico); Bhayanaka 
(miedo); Vibhatsa (disgusto); Adbhuta (asombro); 
Shanta (paz). www.ravishankar.org (Traduccion 
M. H.) 7 www.ravishankar.org 8 CD. The Ravi 


Revista Filosoffa Nuestramericana Posibilidad Crftica y Reflexion, vol. 5, semestre 1-2014 


Shankar Collection- Live: Ravi Shankar at the 
Monterey International Pop Festival . Track # 1: 
Bhimpalasi-oracion antes de empezar (1967). 
World Pacific. USA. 1998. 9 www.ravishanhar.org 
10 “...el origen de los ragas data desde hace 2 000 
anos”. Ravi Shankar Especiales UFM, programa 
radiofonico, UFM-alterna 106.1. UAEM. 11 
“Bhakti devocion; Shringar alegria y amor (erotico 
y/o divino); Karos tristeza, compasion; Vir 
heroismo, valor; Shanti paz, etc”. Aly Akbar Khan, 
The Classical Music of North India. East Bay 
Books. EUA, 1991, p. 277. 12 Sandeep Bagchee, 
NAD Understanding Raga Music, Eeshwar, 
Business Publications Inc. Mumbai, India,1998, p. 
88 13 Sandeep Bagchee, NAD Understanding 
Raga Music, Eeshwar, Business Publications Inc. 
Mumbai, India,1998, p. 85 14 Sandeep Bagchee, 
NAD Understanding Raga Music, Eeshwar, 
Business Publications Inc. Mumbai, India,1998, p. 
81 15 Sandeep Bagchee, NAD Understanding 
Raga Music,. Eeshwar, Business Publications Inc. 
Mumbai, India,1998, p. 85 

5 

La formacion y recepcion de estos ragas, como 
toda creacion artistica, tiene lugar en el inconsciente 
del ser humano.16 De igual manera es importante 
el contexto en el que se da la relacion extra-musical, 
relacion estesical7 o “performance”, ya que influye 
en el oyente,18 esta ocasion musical contiene la 
creacion del ambiente adecuado para escuchar los 
ragas. Otra caracteristica importante de la musica 
hindu es que favorece la improvisacion, en palabras 
de Ravi Shankar: “Casi el 90% de la musica hindu 
debe ser improvisada...”19. En parte, esto es debido 
al uso de los ragas que marcan las notas que habran 
de usarse en cada ocasion y al uso de la tambura- 
instrumento de cuerda, que establece un bajo 
armonico continuo en el registro grave y da una 
gran cantidad de armonicos que se acumulan y dan 


la posibilidad de aplicar clusters, melismas 
melodicos nada usuales en la musica occidental y 
una amplia facilidad para la improvisacion.20 

Escogi para esta investigacion al maestro Ravi 
Shankar porque tiene gran cantidad de obra 
grabada, es el musico hindu que mas ha dado a 
conocer la musica hindu en occidente, es 
reconocido tanto en India como a nivel mundial e 
incursiona en la musica occidental, ya sea 
componiendo para orquesta sinfonica, como 
improvisando al lado de Yehudi Menuhim y Jean 
Pierre Rampal, entre otros. 

16 “Asi es que 

una palabra o una imagen es simbolica cuando 
representa algo mas que un significado inmediato 
y obvio. Tiene un aspecto <<inconsciente>> mas 
amplio que nunca esta definido con precision o 
completamente explicado. Cuando la mente explora 
un simbolo, se ve llevada a ideas que yacen mas 
alia del alcance de la razon.“ Carl G. Jung. El 
hombre y sus simbolos . Biblioteca Universal, 
Espana, 2002, p.18. 17 Molino, Jean. “El Hecho 
musical y la semiologia de la Musica”, publicado 
en frances en Musique en Jeu 17.1995. pp35.62 18 
“La naturaleza de improvisacion de la musica 
clasica hindu requiere que el artista considere el 
acomodo de los musicos, el tiempo que durara el 
recital, su estado de animo y el sentimiento que 
discierne del publico antes de tocar. Ya que la 
musica hindu es religiosa en su origen, uno 
encuentra esta cualidad espiritual en la mayoria de 
los conciertos de estos musicos”... “casi el 90% de 
la musica hindu debe ser improvisada. 
www.ravishankar.org 19 www.ravishankar.org 20 
Indian classical music is principally based on 
melody and rhythm, not on harmony, 
counterpoint, chords, modulation and the other 
basics of Western classical music. 
http://www.ravishankar.org 
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FRONTERAS Y FUSIONES 

“La frontera es un mecanismo bilingiie que traduce 
los mensajes externos al lenguaje interno de la 
semiosfera y a la inversa”. Iuri Lotman21 

Hay slmbolos que estan presentes en las diferentes 
expresiones artfsticas, en este caso la musica y que 
proceden de la filosoffa, de la religion o de la 
mfstica. Los ragas son sfmbolos que tienen que ver 
con lo mitologico, lo mfstico22, lo filosofico. En 
este punto se enlazan diferentes disciplinas 
correspondientes a otras semiosferas como el 
estudio de la religion hindu, su filosoffa, poesfa, 
misticismo y sus amplios estudios sobre la 
conciencia.23 Con respecto al movimiento 
espiritual que la India ha tenido desde el siglo 
pasado, este pafs y Oriente en general han tenido 
una etapa de apertura durante el siglo pasado que 
ha favorecido a la cultura occidental con conceptos 
filosoficos y religiosos que permanecieron como 
exclusivos y hasta secretos en pequenas 
comunidades durante siglos. 

A partir del s. XX, en que las sociedades se 
relacionan por una coyuntura especffica como la 
globalization actual de la cultura, las fronteras se 
abren y las sociedades se ven afectadas 
mutuamente. En palabras de Iuri Lotman: “La 
frontera es un mecanismo bilingiie que traduce los 
mensajes externos al lenguaje interno de la 
semiosfera y a la inversa”. En la musica 
encontramos movimientos de fusion entre las 
diferentes culturas, asf como resultado encontramos 
grandes 

21 Lotman, 

Iuri: Las semiosferas. Vol. I. Semiotica de la 
Cultura y del texto. Madrid.Catedra.1996. 22 En 
terminos esteticos, un raga es la proyeccion del 


espfritu interno del artista, una manifestation de sus 
sentimientos mas profundos y de su sensibilidad 
sacada hacia el exterior por medio de sonidos y 
melodfas. La musica debe inspirar vida en cada 
raga al desenvolverse y expanderse. Casi el 90% de 
la musica hindu debe ser improvisada y es por esto 
que en mucho depende del entendimiento del 
espfritu y los movimientos de este arte, la relation 
entre el artista y su maestro es la piedra clave en la 
que se encuentra esta antigua tradition. Desde el 
principio, el aspirante a musico requiere de una 
atencion especial e individual hasta llevarlo al 
momento de maestrfa artfstica. El aura unico de 
cada raga ( se puede decir su “alma”) su cualidad 
espiritual y su manera de expresion no se pueden 
ensenar en ningun libro. www.ravishankar.org 23 

“La musica clasica de la India.tiene su origen 

como una herramienta de meditation para obtener 
la auto realization. Todas las formas diferentes de 
estas melodfas (ragas) afectan varios chacras 
(centros de energfa) en el camino de la Kundalini 
Hay resultados ffsicos especfficos, mentales, 
biologicos y espirituales asociados con la activation 
de estos centros.” Wikipedia the free encyclopedia. 
http://en. wikipedia.org/wiki/Indian_classical_music 
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artistas, musica de pelfculas y grupos de musica. 
Ravi Shankar, prolffico y reconocido musico de 
talla internacional es un gran exponente de esta 
mezcla oriente-occidente, es reconocido por su 
apertura y difusion de la musica hindu en 
occidente, e influencio de manera tangible a 
grandes musicos, tanto de musica popular como de 
musica clasica. George Harrison24, Peter 
Gabriel25, Phillip Glass26, Yehudi Menuhin27, 
Jean Pierre Rampal, Paul Horn, entre otros, son 
ejemplos de su influencia y del acercamiento entre 
las musicas de oriente y occidente. Ravi Shankar, 
fue hijo de un abogado que viajo extensamente, y 
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a la edad de diez anos se mudo a Paris con su 
madre y hermanos. Como miembro de grupo de 
danza de su hermano Uday, estudio musica y 
danza hindues y viajo extensamente por India y 
Europa. A la edad de 18 anos decidio dejar la 
danza y los siguientes siete anos estudio citar bajo 
la tutela del notable maestro Ustad Allaudin 
Khan28. Despues de ser director del conjunto 
instrumental de la radio “All- India” y de fundar la 
escuela de musica Kinnara en Bombay, inicio sus 
giras internacionales como interprete de citar.29 Es 
considerado como uno de los mas queridos 
embajadores musicales de India. En 1999 el 
Gobierno le otorgo el honor civil mas alto, la 
“Bharath Rathna”. Vivio varias decadas en los 
Estados Unidos y regreso a vivir a India en donde 
sigue activo como musico y actualmente esta 
terminando su “Ravi Shankar Institute for Music 
and Performing Arts” en Delhi. 

Ravi Shankar es desde temprana edad un 
“migrante” que, al encontrarse con una “sonosfera” 
diferente a la suya, marca su camino como 
traductor entre una “semiosfera” y la suya propia. 
30 Esta caracteristica se ve, entre otras obras, 

24 "Ravi 

Shankar is the Godfather of World Music". -George 
Harrison. http://www.ravishankar.org 25 
“Pasion”, banda sonora de la pelicula “La ultima 
tentacion de Cristo” de Martin Scorsese. 26 
“Passages”, cd. con musica original de Ravi 
Shankar y Phillip Glass. 1990, Private Inc. 27 "Ravi 
Shankar has brought me a precious gift and 
through him I have added a new dimension to my 
experience of music. To me, his genius and his 
humanity can only be compared to that of 
MOZARTS." - Yehudi Menuhin. 

http://www.ravishankar.org 28 Biograffa de Ustad 
Allaudin Khan. 

http://www.chembur.com/anecdotes/allaudin.htm 


29 Biograffa de Ravi Shankar. 
http://www.rhythmnraga.org/ravishankar.html; 30 
“su posibilidad de comunicacion depende del 
establecimiento de una frontera semiotica que 
facilite la traduccion de sus culturas” Musica sin 
fronteras. Ensayos sobre migracion, musica e 
identidad. Coordinador Fernando Hfjar. Conaculta, 
Culturas Populares. 2006. p.262 
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en la obra “Passages” que realiza en conjunto con 
el compositor occidental Phillip Glass; cada quien 
toma dos temas del otro para construir una nueva 
pieza-un “nuevo texto”. Se observa esta 
caracteristica de traductor especialmente en sus dos 
conciertos para cftara y orquesta31. 

anAlisis paradigmAtico 

A traves de un analisis Paradigmatico32 de siete 
obras de Ravf Shankar33., pretendo mostrar un 
abanico gradual de fusion y fronteras en la obra de 
este musico. Asf, las obras que escogf ofrecen una 
relacion a la fusion que hace entre la musica hindu 
y la musica occidental. En la primera, Dhun, he 
escogido presentar la musica de Ravf Shankar en 
su estado puramente hindu para poder contrastar la 
frontera de la musica hindu con la occidental y su 
fusion en las demas obras. De las siguientes obras, 
la obra en conjunto con Paul Horn no muestra 
cambios notorios en el lenguaje, la frontera 
traspasada es usar la flauta transversa occidental. La 
obra con Yehudi Menuhin, muestra con claridad 
tecnicas de improvisacion y el contraste en el uso 
del violin como un instrumento occidental que 
requiere de una adaptacion en cuanto a la tecnica 
del violinista. El Concierto para Cftara y Orquesta 
muestra fuertes contrastes entre la dos culturas 


Revista Filosoffa Nuestramericana Posibilidad Crftica y Reflexion, vol. 5, semestre 1-2014 


musicales en relation a instrumentacion, 
armonizacion y tecnicas de composition; es una 

31 CD: 

Shankar, Sitar Concertos and other works. EMI 
Classics. 2005. 32 Nattiez, Jean Jaques. “La 
semiologfa musical: mas alia del estructuralismo, 
despues del postmodernismo....”. Revista Boletin 
Musica # 15-16, 2005. 33 CD’s: Dhun. The Ravi 
Shankar Collection “Portrait of Genius”.Track # 2. 
World Pacific. USA . 1998. Song of the Hills. The 
Ravi Shankar “Portrait of Genius”. Track # 4. 
World Pacific. USA . 1998. Swara-Kakali . The 
essential Ravi Shankar, Track # 1. vol. 2. Sony 
BMG. Mexico. 2005. Raga mala - A Garland of 
Ragas. Concierto para citara y orquesta no. 2, 2° 
movimiento, Bairagi. Shankar, Sitar concertos and 
other works Track #4. vol. 2. EMI classics. Usa. 
2005. Ragas in minor scale. Passages. Original 
Music composed by Ravi Shankar and Philip Glass. 
Track # 4 . Private Music. USA. 1990. Open. 
Passion, Peter Gabriel. Track # 10. EMI. Mexico. 
2002. Friar Park. The essential Ravi Shankar. Track 
# 11 vol. 2. Sony BMG. Mexico. 2005. 
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obra en la que no colabora con otro musico, mas 
bien toma a la orquesta completa como musico 
invitado. En la obra en conjunto con Peter Gabriel 
se muestra una fusion muy completa, es una obra 
completamente salida de la improvisation. Con 
George Harrison tambien se logra una fusion 
bastante homogenea. Con Philip Glass el 
experimento es mas aventurado. En la obra 
completa “Passages”, cada quien escribe dos temas 
para que el otro los desarrolle, y que seran 
interpretados por la orquesta del primero. En la 
obra seleccionada, Ravi Shankar transforma y 
adapta la instrumentacion de la musica clasica 
hindustani en una obra escrita dentro de un 


contexto occidental. Tambien tienen una obra en 
comiin. 

Obras seleccionadas: 

1. Dhun. (1964). 2. Song of the Hills. (1964). Paul 
Horn. 3. Swara-Kakali. (1967). Yehudi Menuhin. 
4. Raga mala - A Garland of Ragas. Concierto para 
citara y orquesta no. 2, 2° movimiento, Bairagi - 
moderate. (1982). 5. Open. 3:25. (1988-89). Peter 
Gabriel 6. Friar Park. 5:56. (1987). George 
Harrison. 7. Ragas in minor scale.(1990). Phillip 
Glass. 

Parametros o taxonomia del analisis paradigmatico 
utilizados: 

1. Ragas. Escalas utilizadas. En las obras escogidas 
los ragas utilizados no estan clasificados. Su analisis 
procede de hacer una transcription de una parte de 
la musica escuchada. 2. Armonia. Uso de un bajo 
armonico como pedal continuo o de armonia. 3. 
Instrumentacion. Recuento de los instrumentos 
occidentales e hindues utilizados en cada pieza. 
Caracteristicas de los instrumentos. La citara y la 
tambura son instrumentos de cuerda hindues de la 
familia del laud con brazo 
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largo. La tambura es un instrumento de cuerda 
lleno de armonicos, todas las notas a taner 
producen armonicos, al igual que la citara. La citara 
es la que lleva la melodia y tiene un juego de 
cuerdas extra-debajo de las cuerdas que se tanen y 
de la que resuenan todo el tiempo armonicos que 
se afinan de acuerdo al raga utilizado. La tambura 
produce un bajo armonico en el registro grave, de 
tonalidad no definida como mayor o menor ya que 
solo usa tres tonos: la tonica, la quinta y la octava 
repetida, evita la tercera. El sonido que produce es 
a la vez un bajo armonico continuo y un “mar” 
de armonicos sobre el cual se construye toda la 
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obra. (Escucha de citar y tambura solos). 
Caracterfsticas: Glissandos en el citar y el uso de 
glissandos, notas de paso y adornos en el manejo 
del violin por Yehudi Menuhin al improvisar junto 
a Ravi Shankar o de la orquesta. 4. Tecnicas de 
composicion. Diferenciacion de tecnicas entre las 
dos culturas. Composicion lineal, repetition, nota 
pedal, canon, melodias al unisono u octavadas, 
glissandos, adornos, falta de contrapunto o poca 
armonizacion. 5. Improvisacion. La cantidad de 
improvisacion varia en cada obra, dependiendo del 
grado de occidentalizacion de esta. Excepto en el 
jazz hay pocas manifestaciones de improvisacion en 
la musica occidental. 

Conclusiones 

Dialogos Intertextuales. Ravi Shankar migrante- 
traductor que establece dialogos inter-textuales. 
Todavia no se puede dar en esta etapa del proyecto. 
Falta el analisis de cada obra. Este proyecto 
pretende aportar los elementos analizados sobre el 
marco de frontera y fusion entre la musica hindu y 
la occidental en Ravi Shankar. La improvisacion en 
Ravi Shankar en el establecimiento de ragas -como 
sonidos llenos de armonicos, melodias con muchos 
melismas y plasmados sobre un continuo sonoro- 
glisandos, ademas de una relacion espiritual con la 
musica. Los 
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estudios sobre la musica de Ravi Shankar pueden 
mostrar que el uso de ragas manipula los estados 
de animo, que su musica es en un gran porcentaje 
de improvisacion y que el se muestra 
completamente inmerso en una actitud espiritual 
ante sus procesos “poieticos”34. Que la poiesis o 
el proceso creativo de este gran musico se debe en 
gran medida al uso de ragas y su inmersion en un 
concepto espiritual del proceso musical. 


Los melismas melodicos y el uso armonico hindu 
son diferentes de la musica occidental. Existe un 
desconocimiento en esta area de parte de la cultura 
musical occidental. Los ragas y su uso correcto 
tienen un efecto en los estados de animo, tanto en 
el musico que las ejecuta como en el oyente. Los 
ragas y su uso correcto tienen un efecto en los 
estados de animo, tanto en el musico que las ejecuta 
como en el oyente. Estos influyen de manera 
predeterminada en la psique humana por la 
selection de sonidos y el ambiente que se crea 
durante su ejecucion35. La actitud correspondiente 
hacia la musica en la tradition clasica hindu facilita 
la poiesis36 o el proceso de creation de esta, al 
mismo tiempo que deja un amplio margen para la 
improvisacion. 

Para siguientes investigaciones quedara el aplicar el 
analisis de la forma las obras desde el conocimiento 
hindu de sus estructuras. El hacer una relacion de 
los ragas o la falta de armonia con el sistema modal 
occidental. Tambien el conseguir la partitura del 
concierto para citar y orquesta para proceder a un 
analisis mas minucioso de la partitura. 

34 Molino, 

Juan. Idem 35 Hay un dicho en sanscrito - 
"Ranjayathi iti Ragah" - que significa, "eso que 
colorea la mente es el raga." Para que un raga de 
colorie completamente la mente del que escucha, 
su efecto debe ser creado no solamente a traves de 
notas y adornos, sino tambien por la presentation 
de la emocion especifica o estado de animo 
caracteristico de cada raga. De esta manera, a traves 
de las ricas melodias de nuestra musica, cada 
emocion humana, cada sentimiento del ser humano 
y de la naturaleza puede ser expresado y 
experimentado. www.ravishankar.org (Traduction 
M. H.) 36 Jean Molino. “El Hecho musical y la 
semiologia de la Musica”, publicado en frances en 
Musique en Jeu 17.1995. pp35.62 
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3.2 Fonograffa 

Fusiones en la musica de Ravi Shankar Gufa de 
escucha: 

Introduccion o Bhimpalasi-oracion antes de 
empezar (1967). The Ravi Shankar Collection- 
Live: Ravi Shankar at the Monterey International 
Pop Festival. Track # 1. World Pacific. USA. 1998. 
o Tambura-casette o Raga Bhairava. Raga solo, 
Music from India. Ram Chandra-Sitar Track #1. 
Laser Light Digital. USA. 1991. Ravi Shankar 8. 
Dhun. 2:44 . (1964) The Ravi Shankar Collection 
“Portrait of GeniusLTrack # 2. World Pacific. USA 
. 1998. 
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9. Song of the Hills. 2:58. (1964). Paul Horn. The 
Ravi Shankar “Portrait of Genius”. Track # 4. 
World Pacific. USA. 1998.10. Swara-Kakali. 8:44. 
(1967). Yehudi Menuhin . The essential Ravi 
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tambura. Sony BMG. Mexico. 2005 11. Raga mala 
- A Garland of Ragas. Concierto para citara y 
orquesta no. 2, 2° movimiento, Bairagi (moderato) 
8:07. (1982). Shankar, Sitar concertos and other 
works Track #4. vol. 2. EMI classics. Usa. 2005 
12. Open. 3:25. (1988-89). Peter Gabriel. Passion, 
Peter Gabriel. Track # 10. Prophet, piano Akai 
s900, voz, violin doble, vocals, . EMI. Mexico. 
2002 13. Friar Park. 5:56. (1987). George 
Harrison, sitar, sarod, marimba, autoharp, tabla. 
The essential Ravi Shankar. Track # 11 vol. 2. 
Sony BMG. Mexico. 2005 14. Ragas in minor 


scale. 7:36. Phillip Glass. Passages. Original Music 
composed by Ravi Shankar and Philip Glass. Track 
# 4 . Private Music. USA. 1990. Fusiones sin Ravi 
Shankar o Ram dhun 3:47. Track # 1. Rattan 
Mohan Sharma . Devotion. Religious Chants from 
India. Arc Music. England. 2006 o Shree Ram 
5:04 Track # 7. Rattan Mohan Sharma -Chandra 
Kripalu Bhajmana. (idem) o Raga Taranga, Shree 
Gurudeva Sharanam. Track # 3; Piano, teclados, 
flauta basuri, tables, dolkhi, percison, dolh, cello, 
bajo, swaramandala, flauta, atmbura, armonio, 
cimbalos, damaru. 1995 o He Bhagawan. Track # 
2. (idem) 
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Lectura de la obra 
escultorica de los 
hermanos Mann a la luz de la 
hermeneutica de Ortiz-Oses 


* Universidad Autonoma del 
Estado de Morelos (UAEM) 
*Instituto Sapientia 


* Mtra. Adriana Rodriguez Barragan 


En este espacio, quiero orientar el discurso hada los valores 
del mito de la creadon del hombre en la obra escultorica de 
los hermanos Marin. Me propongo llevarlo a cabo a traves 
del capitulo “Obertura: Adan, Amor y Melancolia”, de la obra 
Libro de Simbolos (Bilbao: Publicaciones de la Universidad 
de Deusto, 2010), de Andres Ortiz-Oses, filosofo impulsor 
de la hermeneutica simbolica y Catedratico emerito de la 
Universidad de Deusto. Tomare como punto de partida e 
hilo conductor su interpretacion de Adan en la pintura de “La 
Creadon”, en la que Ortiz-Oses, describe—en su propia 
terminologia-- la dualectica que contiene, reune y co-implica 
contrarios-complementarios (femenino-masculino) en Adan, 
y que se vuelca en una urdimbre de sentido religioso, cultural 
y estetico de Occidente, sobre lo cual encuentro resonancias 
concretas en la obra escultorica de Javier Marin. 
Acompariaremos nuestra comunicacion de imagenes que 
ilustren esta interpretacion nuestra, al tiempo que las 
contrastaremos brevemente con las figuras aladas de las 
esculturas de su hermano Jorge Marin. 

Usare la terminologia del propio Ortiz-Oses para interpretar 
dichas obras escultoricas. 


1 NOTA: 

LA DIALECTICA CLASICA TRATA DE 
SUPERAR LAS CONTRADICCIONES DE LA 


I 

La concepcion filosofica en que baso mi exposicion es la 
hermeneutica simbolica de Andres Ortiz-Oses, en virtud de 
la cual la mirada para interpretar algunas de las obras de los 
hermanos Marin, incluye la dualectica de los contrarios que 
se relacionan -coimplican-- en una ambivalencia que no se 
supera, sino que se supura a si misma para dar sentido como 
proyeccion simbolica. El sentido, segun Ortiz-Oses se 
sostiene en los ejes humanos trascendentes-inmanentes que 
involucran cultura, naturaleza, apertura humana real- ideal 
basada en tres factores prindpales: mundo, libertad y destino. 

Dentro de su pensamiento, la dualectica atribuye a los 
contrarios una proporcion de coimplicacion, manteniendolos 
en dependencia, reciprocidad y ambivalencia mutua, en una 
tension que los reladona y enlaza para entender que todo 
juego de contrarios puede ser pensado como incluyente, 
abarcador y complementario. 1 


EXISTENCIA DE FORMA ABSTRACTA, EN 
UNA RAZON-VERDAD QUE SOBREPASA LO 
REAL. GARAGALZA, LUIS, LA FILOSOFIA 
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La dUalectica femenina-masculina esta tambien dentro del ser 
humano, enlazada a una identidad-otredad masculina- 
femenina, herida-diferida, designada como “didentidad”. 

Ortiz-Oses define el sentido como “sutura simbolica de la 
fisura real”, el sentido es para el una especie de realidad 
absoluta, (sobrerrealidad) que esconde un abismo: el sentido 
de la vida; un tiempo-espacio del espiritu en el cual el sentido 
se convierte en un paraje en el que las contradicciones son 
anuladas, en el que es posible suturar las oposiciones entre 
vida-muerte, realidad-imaginario, pasado-futuro, teoria- 
practica; conceptos que en el ejercicio de la razon son 
contradictorios y que pueden superarse-supurarse en una 
fusion de interioridad y exterioridad a traves de la mediacion 
simbolica. 


II 


El ser humano es generado en el pensamiento de Dios, es 
imaginado segun el concepto y armonia celestial; lleva en la 
mente y el corazon los rasgos peculiares de inmortalidad que 
manifiestan su parentesco. El hombre tambien concibe a Dios 
de acuerdo a una exaltadon conceptual de un si mismo 
analogo. Hay una armonica correlacion de poderes entre 
Dios y el ser humano: Dios habita, preve, concibe, emprende 
y ejecuta desde las alturas y desciende a la tierra, en tanto que 
Adan reside en la tierra, llovido, amasado con barro y - 
aunque posteriormente caido—, se incorpora del suelo con la 
mirada puesta en Dios. 

La escultura Hombre reclinado , de Javier Marin, puede 
identificarse con la figura de Adan, varon primigenio creado 
en barro y el varon por excelencia en el imaginario religioso- 


cultural de Occidente. Como tal, puede apreciarse en el, una 
cualidad terracea y fragil nos permite apreciar la obra como 
una creacion inacabada, cargada de movimiento y fuerza 
contenidos en el barro que rezuma una multiplicidad de 
posibilidades, y recuerda la semejanza entre el Adan bfblico 
y el hombre contemporaneo. Aunque parece mas cansado 
que el Adan de Miguel Angel, este es un hombre precipitado 
al mundo, derribado por su misma naturaleza y condicion 
humana y mundana, que cansado extiende el dedo hacia la 
tierra, encarnacion sublime de lo femenino monumental, 
divino y terrible. El cansancio que denota la laxitud del gesto 
muscular de esta obra de Marin, revela el paso del tiempo 
desde el momento en que fue creado por Dios y recreado 
por Miguel Angel en una epoca de oro en el arte; manifiesto 
es tambien que es un muy gastado hombre de barro, apenas 
diferenciado del matridal suelo en el que yace. 

Que sea el material el barro, puede hablar de la epoca que le 
ha tocado vivir a su creador, una epoca de abatido 
desencanto de la razon, que se manifiesta en una humanidad 
fragmentada por la ruina de una civilizacion ocupada en el 
progreso y contenida en chalchihuites: ojos de Tlaloc, que 
entrarian tiempo-espacio-sacrificio-libertad-origen-destino. 


El Adan de Miguel Angel, interpretado por Ortiz-Oses, se 
halla recostado en la tierra en posicion de relajado descanso, 
con actitud de cierta desgana, con flojedad e indolencia en su 
gesto, expresa en su postura una innegable fragilidad, 
melancolia, indolencia y fatiga en el gesto con el que levanta 
el brazo. Ortiz-Oses plantea que esto se pueda deber a que 
Eva esta todavfa contenida en su figura. Las formas femeninas 
se adivinan en la pierna izquierda de Adan, no tanto en su 
costilla. 

El sentido de la existencia se teje como una urdimbre en el 
dedo de Dios, que crea al ser, en tanto que el indice humano 
recrea simbolica-mente lo divino. 


DE ORTIZ-OSES,Eli: 

HTTP://BLOGS.DEUSTO.ES/HERMES/FILOS 

OFICA/LA-FILOSOFIA-DE-ORTIZ-OSES/. 
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El hombre vacilante y limitado busca con su indice a un Dios 
absoluto, contundente y fundamental; Dios encuentra a un 
hombre deseante, desvalido y dudoso. En el encuentro de lo 
humano con lo divino esta comprendido el amor. 

Se representa la obra humana del ser y estar para uno mismo 
en la autoafirmacion, y para el otro en la heteroafimacion. 
Ser uno en si y para si y estar como una ofrenda al otro a 
quien se religa en un curso y recurso de libertad y donacion. 


Es Adan un ser androgino que contiene en su interior una 
esencia femenina que aun no ha sido creada por un Dios que 
adquiere atributos matriciales de fertilidad y fecundidad. 

Es un primer momento que evoca tanto la nostalgia y 
arioranza del origen humano, como el apego, ternura y 
adhesion de un dios Padre-Madre-Natura que discurre fluido 
en un Paraiso donde la desnudez rememora la inocencia 
perdida. 

Esta misma desnudez e inocencia cargada de poder, evoca la 
dualectica femenino-masculina en el conjunto escultorico: 
Mujer blanca I,II,III recuerda a las Venus de epoca primitiva, 
estatuillas que representan a la Diosa Madre o Diosa de la 
Naturaleza, halladas en asentamientos neoliticos, cerca del 
circulo de piedras que guardaba la hoguera en la que fuego 
y tierra eran elementos complementarios y vitales para el 
hombre ancestral, fuente y origen de la vida. 

Estas formas femeninas, rotundas, inscritas en el imaginario 
iconico de lo maternal, muestran la savia de la vida, la violenta 
quietud del cuerpo femenino que expresa en sus formas una 
aproximacion al sentido profundo de la desnudez sagrada. 
Aunado a los volumenes esteatopigios, esta mujer de vientre 
abultado y pechos que amamantan, se aprecia con los ojos 
cerrados y los labios entreabiertos. <LEs este el modelo 
ejemplar, el prototipo femenino que denota un ideal? Una 
mujer con los ojos cerrados, que no ve y puede ser mirada; 
y que con el movimiento de los labios sugiere el inicio de 
una palabra o el silencio de una queja. 


En la actitud de Eva Puntitas destaca el desplante y contextura 
corporal, lo inacabado de la superficie, el movimiento 
delicado. La mirada de Javier Marin, hombre de nuestra 
epoca, crea a esta Eva, tocada con una cruz: elemento 
simbolico de tinte patriarcal, falocratico, machista y misogino; 
con manos y pies desproporcionadamente grandes, con 
apariencia de masculinidad, que anuncian caricias 
monumentales y pasos titanicos y metaforicos; la boca recrea 
un murmullo, soplo o beso y contrasta con el erotismo 
rebelde, turbulento y carnal de una desnudez que va mas alia 
de lo corporal y que interpela al mundo aseptico y trivial en 
que ha sido creada. 


Ill 

Escultura de mujer recuerda a la Venus de Milo, muestra 
muhones en los brazos, pero al contrario del escorzo griego 
de una sobria postura, lo femenino es mostrado con una 
expresion de asombro y temor en ojos y labios; el cuerpo 
marcado por lineas verticales que anaden tiempo sombrfo y 
que se muestra con una acusada inclinacion del cuerpo 
hacia un costado, como quien intenta huir del dolor y deja 
sin cubrir la parte inferior del cuerpo, que muestra un pubis 
resquebrajado y abierto. 

En la siguiente pieza la dualectica se irradia en las letras 
escritas en la frente, que sehalan un silencio que grita: No 
estoy aqui, ' como si el autor recusara su presencia en los 
pensamientos de una mujer que muestra una ostensible 
expresion de tristeza, con parpados hinchados por el llanto y 
el rastro de una lagrima corriendo por su mejilla derecha 
que ha dejado las pestanas con volumen marcado y un 
rictus de tristeza en los labios. 

En Aqui tampoco , existe tambien una ambivalente 
proyeccion simbolica por parte del escultor, que muestra un 
rostro femenino con labios entreabiertos en apertura ideal 
para la expresion verbal que se suspende ante el anuncio 
que lleva en la frente y que formula un contrapunto real que 
impresiona por la inaccesibilidad del creador. 
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Javier Marin devela una espiritualidad contenida en Los 
sopladores , que se adelantan y besan al viento, los ojos 
completamente abiertos en ella y entrecerrados en el y los 
cabellos ondeando hacia las espaldas, hombre y mujer con 
cicatrices y suturas integran una composicion que evoca la 
resiliencia de identidades rotas y reconstruidas presentes en 
la sociedad actual. 


IV 


Por su parte, Jorge Marin, exalta las formas corporales, en 
su mayorfa masculinas y las vincula con entidades ideales 
que desprenden fmpetu y poder en acrobacias inverosfmiles. 
Estas figuras etereas, de proporciones perfectas recrean los 
canones esteticos griegos y muestran el garbo del espfritu 
contenido en un cuerpo sin arrugas, fuerte y agraciado. Su 
propuesta: el cuerpo es el tiempo-espacio del acontecer 
humano, epitome del pathos, que deviene y contiene al ser. 

Conclusion: 

Se puede pensar la obra escultorica de los hermanos Marin 
como una dualectica: la escultura de Javier es inusitada, 
atrevida, luminosa y oscura, con resonancias ancestrales e 
inesperadas, que proyectan el exceso chocante, a menudo 
violento y cruel y muestran el aturdimiento vacfo y 
asombroso de lo humano. 

Jorge, presenta una obra mas convencional, es respetuoso 
de las formas de la naturaleza, a las que pone atencion y 
cuidado, con esculturas que deleitan a las pupilas que se 
complacen con las proporciones armonicas. 
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Si declaramos que la obra escultorica de los hermanos 
Marin contiene y comunica una dualectica, nos referimos no 
al enfrentamiento ni a la superacion de las formas, sino a 
una prodigalidad supurada de lo humano exuberante y 
carente, inacabado y desgastado, pleno y miserable. 
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